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1 — Mista ve filmu Dvere
.|
Meésta

Film Dvefe zacind kradmym prichodem muze do mésta. Béhem filmu je toto mésto, které nikdy neni
jmenovano, ukazano ve dvou ¢asoveé odlisSnych momentech: pred a po evakuaci, ktera nasleduje

po havarii. Mésto se také v kazdém z téchto momentu jevi Uplné jiné: v jednom je jesté obydlené,

v druhém je bez obyvatel. To ma vliv na zobrazeni prostoru: ve scénach, které predchazi evakuaci

a sleduiji ji, jsou v zabéru lidské postavy za denniho svétla, mésto jesté prozrazuje néjaky Zivot; scény,
které se odehravaji po evakuaci, jsou natocené za tmy, mésto je prazdné a ma v sobé néco
fantasmagorického, co mu dodava témér nadpfirozeny vzhled.

Po evakuaci je rodina prestéhovana do jiného mésta. Po no¢nim pfijezdu vidime tyto tfi lidi nékde

na ulici, pod obloukem, ztracené a ustarané, v nehybnosti kontrastujici se zjevnou samozfejmosti,

s niz okolo nich prochazeji mistni. Na rozdil od kolemjdoucich se rodina v cizim mésté, které nepfijala
za své, citi ztracené a neptijemné.

Byty

V priibéhu filmu obyva rodina dva byty. Prvni je jejich vlastni, ktery je v rliznych okamZicich filmu
ukazovan rliznymi zpUsoby stejné jako mésto, kde se nachazi. Pfed evakuaci je byt obydleny,
vyzdobeny, pronika jim denni svétlo, je to skuteény domov. Pozdéji, kdyzZ se vrati otec, vidime stejny
byt v noci — tim byt ztemni a stane se z néj nevlidné misto, které uz neobyvaiji lidé, ale stiny. Tim, Ze
byt ukazuje velmi odliSnymi zplsoby ve dvou riznych okamzicich vypravéni, dosahuje reZisérka
Juanita Wilson toho, Ze ten samy byt vypada jako dva rlizné, pfestoze rozmisténi predméti v interiéru
zUstava nezménéné. Tento rozdil symbolizuji rostliny, které jsou v jednu chvili Zivé a zdravé v okné
kuchyné, po evakuaci jsou stale na stejném misté, nyni vSak opusténé a uschlé.

Druhy byt ve filmu je ten, kde se rodina ubytuje po evakuaci. Pfedtim mély postavy svij byt samy

pro sebe, nyni se musi délit o prostor ve sdileném byté. Film takto naznacuje zdsadni zménu

ve zpUsobu Zivota téchto lidi, ktefi pFisli o soukromi. KdyZ se v jednu chvili dcerka zepta otce: , Kdy se
vratime domU?“ ma na mysli byt, kde Zili sami, a nevédomky tak popira,

Ze by novy byt mohl byt domov. Otec ji na to odpovi: , Tohle je ted nas domov”, protoze vi, Ze pGvodni
byt, jejich skute¢ny domov, je nendvratné ztraceny. Popredi interiéru druhého bytu ndm ukazuje
postavy pres okno s kifizem difevéného ramu a ¢étyfmi okennimi tabulkami, novy byt tak plsobi jako
vézeni [viz obrazek 1].
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Nemocnice

Na rozdil od byt — mist, ktera slouZi k bydleni, je nemocnice neosobni a pfechodny prostor.
Nemocnice ve filmu je mistem, kudy postavy prochazeji (scéna netrva ani 2 minuty), aby jim byla
pfeddna zprdva, ktera jim definitivné prevrati osobni Zivot a nasméruje cely film, pficemz predjima
jeho tragické rozuzleni: zpravu, Ze je dcerka nemocna. Z nemocnice vidime dva rlizné prostory:
ztemnélou chodbu, kterou tti postavy prochazeji ruku v ruce v protisvétle, a ordinaci, kde hol¢icku
vysettuji a kterd je zalita bilym svétlem. Nicméné toto témér oslepujici svétlo neptinasi stejné kladné
asociace jako tlumené svétlo, které predtim osvétlovalo byt rodiny. Zde svétlo podtrhuje sterilni
charakter tohoto mista bez Zivota. Velké okno ve zdi ordinace ukazuje nehostinny zasnézeny exteriér,
ktery mGzeme chapat jako symbolické prodlouzeni interiéru nemocnice [viz obrazek 2].

Obr. 2

2 - Vypravéni: ¢asova struktura a znalost pribéhu

Divak si klade otazky

Film zacind in medias res (jde k jadru véci — pozn. prekladatele), aniz by divakovi byly poskytnuty
informace — ur€eni kategorii prostoru, ¢asu, postav a déje — které by mu umoznily pochopit pfibéh

ve viech souvislostech. V pribéhu filmu budeme po troskach dostavat informace, diky nimz postupné
budeme stavét smérovani vypravéni.

Kdyz se tedy divame na pocatecni sekvenci v nocnim opusténém mésté, nemdame predchozi kontext,
ktery by ndm umoznil pochopit, co se odehrdva. Kdyz vidime muze, ktery v noci vypaci dvere
opusténého bytu a utika pred hlidacem, vede nas to k Uvaze, Ze se jednd o zlodéje. KdyzZ pak tento
muz vysadi vstupni dvere, také nevime, proc to déla. Film tedy zacina ve znameni napéti a nuti divaka
formulovat sérii otazek: Kdo je ten muz? Co je to za byt? Proc si odveze ty dvere? Touha po
odpovédich na tyto otazky Zivi chut divaka pokracovat ve sledovani filmu (podobné jako u detektivek).

Vratit se do minulosti

Postava, ktera by mohla byt kriminalnik, noc¢ni svét plny hrozivych stind a hra pronasledovani mezi
Uredni osobou a uprchlikem, celd Uvodni sekvence je reminiscenci na filmovy Zanr popularni

ve 40. a 50. letech: film noir [viz obrazek 3]. Jednim z typickych ryst tohoto Zanru je pravé zacatek
vypravéni in medias res a pozdéjsi navrat do minulosti, obvykle prostfednictvim flashbacku, ktery ndm
vysvétli rizné souvislosti udalosti, které se déji v pfitomnosti.



Takova je i narativni struktura filmu Dvere. Na konci Uvodni sekvence vidime protagonistu, jak se
vzdaluje od mésta, fidi motorku, na niz odvazi dvere. SlySime jeho hlas jako voice over, ktery odkazuje
na urcity den v jeho minulosti, a tak zacina flashback. Hlas se stava prvkem, ktery spojuje dva ¢asové
momenty. Flashback nas pfenese do minulosti a umoZni nam konecné zacit nachazet odpovédi

na nékteré otazky: napfiklad se dozvidame, Ze byt, do néhoz se hlavni hrdina na zacatku vloupal, je
jeho vlastni byt, ktery musel v minulosti opustit kvali havarii.

Struktura s flashbackem, tedy navratem do minulosti, divakovi umozni Iépe pochopit udalosti, které se
odehravaji v pfitomnosti.

Obr. 3

3—-Cojevidéta co je skryté

Film je ze své podstaty uméni viditelného, vzhledem k tomu, Ze filmova kamera — stejné jako
fotografie — vytvari obraz svéta podobné, jako jej mUzZzeme vidét na vlastni oci. Nicméné uz od prvnich
adaptaci Neviditelného, sci-fi romanu od H. G. Wellse, se filmové uméni také tvrdohlavé pokousi
prekonat toto omezeni a rliznymi zpUsoby se snaZi vyrovnat s oblasti neviditelného.

Film Dvere stavi na dynamickém vztahu mezi tim, co Ize a nelze vidét, a také tim, co film aktivné
ukazuje a skryva. V ramci této problematiky mizeme vyzdvihnout uddlost samotné havdrie. Ta je
spoustécem celého filmu, ale vlastné k ni dojde mimo jeho ¢as. Nasledkem toho divak neni svédkem
této udalosti. Dokonce i v sekvenci flashbacku, umisténé v minulosti, uz ke katastrofé doslo: vidime
rodinu v byté pfipravovat se na odchod a zvenku slysime hlas (aniz bychom vidéli ¢lovéka), ktery fika:
,Doslo k zavazné havarii.”

4 — Retené a nevyiéené

Ve filmu zazniva jen malo dialogli a brzy je zjevné, Ze Dvere jsou film vystavény na tichu. Absence
zvukl zdlraznuje jeho introspektivnia pochmurné tény a jedinou vyjimkou z tohoto pravidla je
sekvence evakuace, kde zvuk sirén a hlas z megafonu vtiskuji filmu freneticky rytmus. Hudba je také
pouzivana velmi stfidmé, ale nabyva na vyznamu tim, Ze je slysSet jen v sekvenci

v nemocnici a v zavérecné sekvenci.

Namisto prace s logikou explicitace podléha film logice naznaku, podle niz zve divaka, aby pfibéh
poznaval desifrovanim rdznych indicii a narazek, které vypravéni provazeji.



Havarie, o niz se mluvi ve scéné evakuace, je velka udalost, kterd neni vidét a ani se o ni nikdy pfimo
nemluvi. Existuje pouze promluva vojaka mimo zabér, ktery vyzyva obyvatele, aby opustili své
domovy, protozZe doslo k ,,zadvazné havarii“. Nicméné divak se nikdy nedozvi, o jakou havarii jde.
Nasledkem toho Ize na film nahliZzet dvéma zplsoby: 1) jako na nezavisly subjekt, ktery nemusi
nezbytné odkazovat na konkrétni historickou udalost, nebo 2) z kontextu dojit k zavéru, Ze zachycena
udalost je historicka a fakticka (a nikoli pouze fiktivni): jmenovité jaderna havarie, k niz doslo

v Cernobylu na jafe 1986.

Stejné tak se nikdy explicitné neuvadi, jakou nemoci dité trpi, a divak je nucen spojovat si rlizné
informace, které ma k dispozici, jako by skladal dilky puzzle, aby nakonec pochopil, Ze pivodcem
nemoci je radioaktivita. Stejné jako se nikdy nezmiriuje Cernobyl, ani o radioaktivité se nikdy nemluvi,
a tak musi divak vyuzit vlastnich znalosti, aby pochopil, co presné se déje. Nicméné i zde je
interpretacni hra dvoji: mlZeme povaZzovat radioaktivitu za plvodce nemoci (pokud pfijmeme
historicky pohled) a zrovna tak mGzZeme chapat nemoc jako néco tajemného, bez identifikovatelného
zdroje (pfijmeme-li pohled nehistoricky).

Pokud jde o osobni drama — postavy nikdy neprojevuji své obavy a strachy prostfednictvim feci —

s vyjimkou jediné scény, kde se rodice bavi o nemoci své dcery. Divak musi tuto bolest vycist z ticha,
pohledu a gest. Scéna v ordinaci je typickym pfikladem tohoto jevu: Iékar dité prohlédne, ale svou
diagndzu ndsledné neverbalizuje, nejspis proto, aby ochranil dité prfed strasnou pravdou. Pouze kratce
pohlédne na matku a pak skloni hlavu. Prostfednictvim tohoto tichého gesta rodi¢iim potvrdi, Ze je
dité vainé nemocné. Nasleduje néma hra pohledd mezi nékolika postavami, jeZ jsou soucasti
dramatu: matka vrhne na Iékafe skliceny pohled a ptitom hladi dcerku po vlasech; otec, ktery se dival
do zemé, se konecné podiva na dceru a nesméle se usméje, ona jedina totiz nevi, jak vazny je jeji
zdravotni stav.

5 — Drama bytosti a véci

V tomto filmu o lidské tragédii hraji zvirata a predméty dualeZitou roli v symbolické Uspornosti,
zdUraziuji napéti mezi pfitomnosti a nepfitomnosti, vlastnictvim a ztratou.

V Uvodni sekvenci najde otec pfi pfichodu dom( otevieny kuffik na détské posteli. BEéhem filmu se
ukaze, Ze tento opustény kuffik symbolizuje vSechno, co rodina mivala a musela to nechat za sebou.
Na zavér sekvence, kdyZ se muz vraci na motorce, tikd jako voice over: ,, Toho dne jsme nepfisli jen
o0 mésto. PFisli jsme o cely nas svét.” Vidime motorku vjet do zabéru a zmizet v pozadi, jen jeji malé
zadni svétlo osvétluje zasnézenou krajinu (konecné zacina svitat).

Brzy nato pfichazi flashback, ktery zacina zabérem na kocoura. Nejprve je vsak slySet, jak rozrusené
mmiouka, a teprve potom ho uvidime. Otec se snaZi zaviit malého Susu do kufiiku, ale ukaze se, 7e to
nejde. ,Suga nechce, abys ho daval do kuffiku,“ Fika hol¢icka. Vzhledem k tomu, Ze se nedd zabalit,
otec prohlasi, e Susa bude muset z(stat. O chvili pozdéji hlas zvenku oznamuje lidem, Ze budou
muset opustit své domovy a nesmi si s sebou vzit nic vic nez obleceni, co maji na sobé: , Pfevazeni
majetku bude povazovdno za trestny ¢in.” Po tomto ozndmeni si rodina uvédomi, Ze vSechno, co m3,
tu bude muset nechat: obleceni, véci atd.

Divenka nicméné presvédci otce, aby i pres zdkaz tajné vzal na cestu par pastelek. Pozdéji ji vidime,
jak pastelkami kresli na zemi spole¢né kuchyné [viz obrazek 4]. Jak fika otec ve voice overu, vSechny
pfivezené véci jsou ,Casované bomby”. A tak i pastelky, které si holcicka pfiveze do nového mésta

a pouziva je pri kresleni ve sdileném byté, jsou ,,Casovana bomba*“. Diky tomu vytusime, Ze tyto zjevné
neskodné predméty, symbolicky spjaté s détstvim a nevinnosti, mohou mit spojitost se smrti ditéte.



Obr. 4

6 — Hranice

Uz od jednoho z prvnich filmG v déjinach kinematografie, Délnici odchazejici z Lumiérovy tovarny

v Lyonu (1895) bratr( Lumierovych, byl soustavné vyuzivan symbolicky potencial hrani¢nich prvkd,
jako jsou dvere nebo okna. Tyto prvky vymezuji hranici mezi prostory a zaroven tyto prostory spojuji
a umoznuji tak prechazet z jednoho do druhého a naopak. Ve filmu Dvefe jsou rizné hranic¢ni prvky,
které symbolizuji zaroven rozdéleni i moznost prechazet.

V Uvodnim zabéru [viz obrazek 5] hlavni postava preleze ostnaty drat, ktery ohrani¢uje mésto, a tim se
zaroven vraci domU a prekracuje zakon, coZ jsou obvykle ¢innosti neslucitelné; za normalnich
podminek navrat domd nepredstavuje trestny cin. Jesté v prvni sekvenci za noci hlidac¢ rozbije okno
do kuchyné bytu, ¢imz narusi prostor, ktery byl dfive nenarusitelny a nyni je zni¢eny: rodinny prostor
[viz obrazek 6]. V sekvenci flashbacku je zdbér na interiér bytu, kde dfevénd sténa oddéluje dvé jeho
Casti a oddéluje tak i dceru a otce [viz obrdzek 7]. Kdyz pozdéji otec pfipravuje dvere, aby na né ulozili
télo dcerky, vidime jej zaramovaného zarubnémi jinych dvefi, coz slouzi k podtrzeni jeho osamélosti

a zoufalstvi v daném okamziku [viz obrazek 8].

Obr. 5



Obr. 8

Materialy vznikly v ramci projektu Shortcut — malé pFibéhy, velkd témata zaloZeného na evropskych kratkych
filmech. Cilem projektu je zlepsit povédomi mladych divéakd o spolecensky dilezZitych tématech a zaroven posilit
pedagogické dovednosti vyucujicich ve vzdélavani skrze film a o filmu. Realizatory projektu jsou ctyfi evropské
organizace: Centrum Edukacji Obywatelskiej — CEO (Polsko), The Nerve Center (Severni Irsko), Jeden svét na Skolach
(Ceska republika) a Os Filhos de Lumiére (Portugalsko).




