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ANALYZA SNIMKU

Cekani

Snimek je ze své podstaty vice fotografie nez film. Jednotlivé zabéry, nejmensi jednotky filmové feci,
se skladaji z dalsich jednotlivych a nehybnych prvki, pevnych obrazi otisténych na kinofilm, kterym se
fika snimky. Pravé spojenim vsech téchto prvkd béhem projekce vznika iluze pohybu.

Prvni obraz, ktery ve filmu Rafa vidime, je velmi nejednoznacny. Polonahy chlapec sedici v okné hledi
ven. Skodi? Jen o par okamzik(l pozdéji pochopime, Ze ¢ekd na matku, a totéz ¢ekani ze zacatku bude
i v poslednim zabéru filmu, se synovcem v naruci, pred policejni stanici. Nejednoznacnost posiluje

i nepfitomnost svétla. Je tma, nevime, kolik je hodin, ale domyslime se, Ze je pozdé. Jen o zlomek
vtefiny pozdéji rozeznavame misto. Pouli¢ni lampa v délce jako by méla kouzelnou moc spore osvétlit
cely obraz a ukazat tak dvirka lednice. Jsme v kuchyni.

Zabér, vézeni

Rafa je ve stfedu zabéru, télo mirné naklonéné doleva. Vertikalni linie okenniho rdmu a horizontalni
linie zabradli jej ,drzi“. Zabér v zdbéru. Jako by se to stale opakovalo, jako matrjoska, pred vertikalnimi
liniemi zahybU zaclony vlevo a temnymi misty na obou okrajich obrazu. ReZisér filmu José Salaviza
nam uz v prvnim zabéru filmu plasticky predklada téma celého dila: vézeni, jeZ se ukazuje v mnoha
formach. Nejde jen o uvéznéni matky — vézeni doslova —, ale také o symbolické uvéznéni v danych
socidlnich podminkdch, uvéznéni celé Rafovy rodiny.

Tady uvnitf a tam venku

Vyrazné stiny v zabéru a protisvétlo na téle chlapce vytvareji prostor bytu ze dvou Uhll pohledu. Je to
misto Sepotu, bezpedi a intimity jedné rodiny, ale zaroven vyjadreni existencidlni Uzkosti a Zivota téch,
kteri zde prebyvaji. Hranici mezi bezpecim domova a nedostatkem ochrany proti vnéjsku uréuje také
umisténi postavy v okné do stfedu zabéru. Okno zptistupnuje jiné svéty, ale je také hrani¢nim
prostorem. Oddéluje vnitfek od vnéjsku, a tedy i soukromé a verejné. Jak uz bylo feceno, Rafa se diva
ven pfitahovdn svétlem, hudbou a ob¢asnymi nocnimi zvuky své Ctvrti. Salaviza ndm v tomto prvnim
obraze opét plasticky ukazuje dilema rlistu svého protagonisty. Bude muset vystoupit ze svého
vnitfniho prostoru — svého domova, své ¢tvrti — a bude se muset vystavit vnéjsku, kosmopolitnimu
svétu tam venku, centru mésta Lisabon. Pfechod z jednoho prostoru do druhého je metaforou rustu,
kterym bude Rafa muset projit, aby zacal dospivat.

Svétlo a stin

Na zakladé tohoto snimku se jesté mizeme zamyslet nad Salavizovou mise-en-scéne?. Svétlo je

ve filmu cenny kapital a tvlrce je davkuje na detailech. Magnetky na dvifkach lednice a to, co bude
nejspis rucnik povéseny na ni. Dalsi pfedméty, které jsou bud' vidét, nebo si je domyslime: déza

na maslo, sklenénd nadoba, sklenice, staré radio. Kromé toho, co je na tomto snimku konkrétné
vyjadreno, se vynoruje také zbytek bytu zahaleny stinem: gau¢ oddéleny zaclonou, do Rafova pokoje
pronika mdlé svétlo zvenku jen oknem vzadu a diky odrazu ze zrcadla v pravém rohu. Stiny a sporé
svétlo stéZi ukazuji znepokojené tvare a téla obou sourozenc(, napliuji byt urcitou prazdnotou

a tajemstvimi, nevyféenym. Salavizova mise-en-scéne je patrna diky prdci se svétlem a stinem,
zejména ve zplsobu, jak se snazi v zabéru ukazat pouze nékteré detaily z kazdodenniho Zivota postav,
aby se témito mezirkami protahl zavan celé skutecnosti. A je na divakovi, aby si tuto skute¢nost
predstavil.

1. Mise-en-scéne je termin, ktery doslova znamena ,,umisténo na scénu”. Je prevzaty z divadla a ve filmu tento

pojem napomaha porozumét tomu, jak se rezisér rozhod| usporadat zabéry v jednotlivych scéndch, vztahy mezi
postavami a ostatni slozky prostoru a ¢asu, at uz to jsou predméty nebo osvétleni, gesta, pohyby, textury, zvuky

apod. Mise-en-scéne Ize u kazdého reZiséra interpretovat na zakladé analyzy téchto rozhodnuti, kterd musi vidy 2
ucinit u kazdého zabéru filmu.



ANALYZA SEKVENCE

Vstup do nového svéta

Je to okamzik, kdy poprvé vidime Rafu vstupovat do nového svéta. Je to svét centra mésta, do néhoz
prijde sdm hledat matku. V prvnich chvilich se nas hrdina ztraci v davu (viz obrazek 1), lidé ho pohlti.
Mezi kolemjdoucimi rozeznavame jeho tvar jen stézi. Je slySet nékoho hrat na ulici, ob¢asné zapiskani,
klaxon, halas lidi zpovzdali. Lidi ubyva a za¢indme vidét Rafovo télo, jak jde po ulici smérem ke kamefre
(viz obrazek 2). Mladi i stafi, tlusti i hubeni, lidé rGznych narodnosti a v obleceni rliznych tvar( i barev.
V tomto novém svété se Rafa jeSté neumi orientovat. Ale vi, Ze druzi mohou byt zdrojem cenné
pomoci. A tak pristoupi k metarce (viz obrazek 3) a zepta se ji, jestli vi, kde je stanice. Pozdéji se také
jednoho muZe zepta, kolik je hodin. Metarka mu poradi a pak se ho zept3, jestli se neztratil. On se
otoci, odpovi, Ze ne, usméje se a jde dal.

Obr. 1



Do you see that street over there?
It's right there, ok?




Mésto také skryva sva nebezpeci

Pak ho oslovi neznamy muz (viz obrazek 4). Zepta se ho, jestli néco nepotiebuje, a polozi mu ruku
na ramena. Salaviza, bez nutnosti explicitace, naznacuje problém prodeje drog v lisabonskych
ulicich. Rafa neodpovi, ale zbavi se jeho ruky, pfida do kroku a odchazi (viz obrazek 5). Da se fici, Ze
na zavér tohoto zabéru Rafa neutika jen nezndmému, s ohlédnutim pfes rameno a neptijemnym
pocitem, ale také pred kamerou. Ta bude znovu natacet dospivajiciho chlapce na jeho cesté

a ukazovat rizné dalsi lidi, nékteré sedici, jiné jdouci proti nému (viz obrazek 6). Myslenka utéku je
ve filmu Rafa dilezita, vzhledem k tomu, Ze ¢ast jeho cesty zahrnuje snahu naudit se, jak vystoupit

z prostoru, ktery jej omezuje nebo ohrozuje: vyjde do ulic, aniz by o tom fekl sestfe, fekne si, zda by
mohl jit na zadchod, aby se dostal z policejni stanice, a aniz bychom zjistili jak, unikne skupince
skejtakd, kterym ukradl penize.

Do you need anything, kid?

Obr. 4



You don't need anything, man?




Posuny ve vyvoji, posuny kamery

MuUzZeme fici, Ze Salaviza nam v jediném zabéru ukazuje to podstatné z vyvoje mladého Rafy. To
znamena pohybovat se v mikrokosmu rliznych lidi a dokazat odlisit spojence (v tomto pfipadé pani,
kterd mu poradi) od nepratel (muz, ktery ho oslovi). Rizné momenty tohoto malého putovani jsou
posileny prostiednictvim pohybu kamery. Nejprve se zda, Ze ¢ekd na prichod Rafy, ktery je zatim
ztraceny v davu. Kdyz se blizi, kamera se pohne a doprovazi jeho pohyb smérem doprava. Potom se
na nékolik okamzik( zastavi, kdyZ se Rafa pta na policejni stanici, a pak opét sleduje chlapctv pohyb.

Kamera se zahy opét zastavi, kdyzZ se chlapec otoci, aby Zené odpovédél, Ze se neztratil. Rafa
pokracuje v cesté a stejné tak i kamera. Stoji za povSimnuti, Ze okamzik, kdy se Rafa pfibliZi

ke kamefre, odpovida okamzZiku nejvétsiho napéti scény: zda se, Ze neznamy si na ného pockal a snazi
se ho oslovit. Prudky pohyb a blizkost v této chvili prakticky rozostfi tvar a hrud naseho hrdiny.
Jakmile je tento okamzik napéti pfekonan, kamera zlstava na misté a pozoruje Rafu, jak se vzdaluje,

a vraci se tak trochu k vy¢kdvavému postoji ze zacatku. Blizkost postav u kamery, jeji zrychleny pohyb
pfi vrcholicim dramatickém napéti nebo chvile, kdy se rozhodne zastavit nebo vyckat, to vie jsou tedy
rezijni rozhodnuti. ZpUsoby vyjadfeni pomoci kamery, kterd vizualné buduje to, co se vypravi divakovi.

Svét vtrhne do filmu

Tento zabér ukazuje realisticky rozmér filmu. Salaviza se témér v Zadném okamZiku filmu nesnazi
stavét svou postavu do stfedu a uz vliibec ne vymezit pohyby dalsich lidi, ktefi se v zdbéru pohybuiji.

S vypracovanéjsim pfistupem by se reZisér snazil rozmistit své Ucastniky na presna mista v obraze.
Toto neni ten ptipad. Lidé prechdzeji pred kamerou, pfekryvaji hlavni akci nebo zakryvaji oblicej
naseho hrdiny nebo postav, které mluvi. To ma své opodstatnéni nejen kvili vypravéni — je to
postava, kterd hleda svij prostor, a proto by nedavalo smysl, aby byla stale ve stfedu zabéru,
prevaZovala, byla ,jasna“ —, ale také kv(li rovnovaze, kterou se tvlrce snazi zachovat mezi pribéhem,
ktery chce vypravét, a skutecnymi misty, kde se tento pfibéh odehrdva. Misty, ktera uruiji jisty
dokumentarni rozmér filmu: kolemjdouci na ulici nic nehraji, jsou skutecni. V tomto zdbéru do pfibéhu
vtrhne Uplné vSechno, skutecny Zivot tvoreny lidmi, co jdou pozdé do prace, lidmi na prochazce,
turisty, emigranty, a ti vSichni, kdyZ prochazeji pred kamerou, rozhodujicim zpisobem ovliviuji
vypraveéni. Postavy i rezisérova kamera sdili stejnou chut pozorovat svét, dotykat se jej, zorientovat se
v ném.

Materialy vznikly v ramci projektu Shortcut — malé pribéhy, velkd témata zaloZzeného na evropskych kratkych
filmech. Cilem projektu je zlepsit povédomi mladych divéakd o spolecensky dilezZitych tématech a zaroven posilit
pedagogické dovednosti vyucujicich ve vzdélavani skrze film a o filmu. Realizadtory projektu jsou ctyfi evropské
organizace: Centrum Edukacji Obywatelskiej — CEO (Polsko), The Nerve Center (Severni Irsko), Jeden svét na Skolach 7
(Ceska republika) a Os Filhos de Lumiére (Portugalsko).



